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PREFACIO

El manuscrito autégrafo de la Courante en mi
menor para guitarra, de Manuel Maria Ponce, se
encuentra en un dlbum verde obscuro de pasta
dura, ubicado en el archivo del compositor
de la biblioteca Cuicamatini de la Facultad de
Misica de la Universidad Nacional Auténoma
de México.

Se trata de una pieza de 68 compases, redactada a
lapiz por el autor dentro del estilo barroco con la
estructura AB tipica en este tipo de danzas. Cada
seccion estd constituida por 34 compases cuya
numeracion, como es habitual en Ponce, vuelve a
comenzar al inicio de la segunda parte. Después
de la doble barra final el manuscrito estd fechado
en Parfs, 12 de diciembre de 1930. A pesar de que
es costumbre en las danzas barrocas poner la barra
de repeticién en cada una de las secciones, en los
manuscritos conocidos de Ponce de obras que
emulan este periodo —notablemente los manuscritos
borrador y final de la Suite en Re—, la repeticion estd
sOlo en la parte A, quizds por el balance que esta
estructura barroca habia tenido en la forma sonata
del estilo cldsico, o quizds por la préctica de algunos
intérpretes de inicios del siglo XX que consistia en
repetir inicamente la primera parte, es muy posible
que Ponce compartiera esta vision.

Como en muchos de los manuscritos a ldpiz
de Ponce, se pueden apreciar cambios, notas
borradas, el caracteristico uso de tinta negra en
ciertos signos para corregir o aclarar, no obstante,
la fecha y firma al final permiten entender que
se trata de una obra terminada. Es interesante
al constatar los cambios realizados, seguir el
proceso de pensamiento musical de una pieza
trabajada. Por ejemplo, el cambio de octava en
la frase del c. 12 de la primera parte, o el pasaje
que va de los cc. 21 a 24 de la segunda, 1o mismo
que del c. 28 al final'.

Esta es la tnica fuente de la Courante. No hay
referencia en las cartas conocidas de Segovia que
hablen de esta pieza y no se encuentra ninguna
fuente de ella en el archivo de la Fundacién
Centro de Documentaciéon Casa Museo Andrés
Segovia, en Linares, Espafia. Su escritura es muy
semejante a la que poco después utilizard para la
Courante de la Suite en Re. Hay dos publicaciones
de esta obra, una por parte de Ediciones Yolotl
de 1990 como Preludio y Courante?, donde se
edita con el Preludio en la menor, al que Segovia
se refiere como preludio con cejilla publicado en
Schott en si menor. Y la otra en el libro con la obra
integral que publicé Miguel Alcdzar en el 2000°,
donde la coloca en un grupo junto al Prélude y el
Balletto (cuyo nombre original es Air de Danse).
Para Alcdzar es posible que la Courante haya sido
pensada como parte de la Suite Homenaje a Bach?,
obra que figura entre las perdidas durante la
Guerra Civil espafiola, segin lo reporta Segovia
en una carta de 1936°:

Mi casa de Barcelona, con mi biblioteca, musica,
tapices, grabados, cuadros, plata abundante de
Paquita y mia, recuerdos de extremo Oriente, joyas
de ambos, etc., etc., ha sido, segiin la expresion
de un pariente de Paquita que nos comunicé
veladamente la noticia, LIMPIADA [...]

Entre las cosas que me duelen mds haber dejado
en Esparia y que hayan destruido, estan tus
manuscritos. Yo te ruego, encarecidamente que
poco a poco, los vayas recopiando, segun tus
notas, y me los remitas. Sobre todo aquellos
que no fueron aun publicados, como la primera
Sonata que escribiste en Mexico para mi, el
primer tiempo de la sonatina en homenage a
Tarrega, la sarabanda en mi mayor que debia
sequir al preludio enmascarado, otra Sarabanda
en Mi menor y todo el homenage Bach, cuya

O incluso a nivel anecdético, ver la correccién que hizo Ponce en la indicacién del instrumento para el que estd

destinada esta pieza —al inicio de la obra— donde se dej6 llevar aparentemente por la palabra hispdnica guitarra,
escribiéndola en francés, guitare, pero con doble erre, cambidndola posteriormente al remarcar el final con una
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sola “r” y una “e”.

2 Manuel M. Ponce. Preludio y Courante. Revisién Mario Molina, Ediciones Musicales Yolotl, EMY-G-16, Lomas de

Bezares, México, 1990.

CONACULTA-Ediciones Etoile, 2000, pp. 190-191.
* Ibid., p. 184.

Miguel Alcazar (ed.). Obra completa para Quitarra de Manuel M. Ponce de acuerdo a los manuscritos originales, México,

> Las cartas estdn citadas con la ortografia que aparece en el libro de Alcédzar.



fuga, estaba yo transportando ultimamente
para tocarla.®

Ah{ estdn dos sarabandas, un preludio enmascarado,
el Homenaje a Bach, todas obras que hasta ahora no
conocemos y probablemente no conoceremos. Si
fuera parte del Homenaje a Bach querria decir que
probablemente la versién en limpio y a tinta del
manuscrito autégrafo de la Courante se perdié en
ese momento. No obstante Jorge Barrén” establece
el contenido de la Suite Homenaje a Bach como
“Preludio, Fuga y Capricho”®, refiriendo una
entrevista de 1933 donde Ponce la listaba como no
editada’, lo que debilita la tesis de Alcdzar (quien
suponela Courante como parte del Homenajea Bach),
a menos que la Courante se hubiera convertido en
el Capricho, cosa que dada la libertad del capriccio
como forma y la también caprichosa tendencia
del guitarrista andaluz a rebautizar las obras,
no resulta del todo imposible. Sin embargo, la
Courante en mi menor estd francamente compuesta
en la estructura de la danza con sus dos partes,
lo que hace dificil imaginar su mudanza'. Quizés
esta obra estaba ligada a alguna de las sarabandas
extraviadas de las que se habla en la carta, pero
mientras no se tenga otra informacién la Courante
permanece aislada como tnica sobreviviente de
algo que no conocemos.

Carlos Vazquez' afiadié —con sus caracteristicas
C.V.—alado del titulo la palabra publicada y abajo
la leyenda “De una suite en mi menor que no
termind”. Esta leyenda estd remarcada sobre si
misma y es posible que ambos agregados fueran
hechos después de 1990, cuando fue publicada por
Yolotl. Conviene preguntarse de dénde obtuvo la
informacién Carlos Vazquez cuando asevera que
se trata de una suite en mi menor que no terming.
No parece plausible que Segovia o Ponce se lo

hayan comunicado, si los agregados de Vazquez
fueran posteriores a la edicién de Yolotl, cuando
ambos artistas habian desaparecido ya. No hay
trazo de una continuacién en el dlbum verde
obscuro que, después de la Courante, en la pagina
67, tiene el Final del Homenaje a Tdrrega, fechado
el 14 de enero de 1932. Al haber un manuscrito a
ldpiz en el archivo de Ponce se podria suponer
que hubiera uno a tinta en el de Linares, pero no
lo hay ni aparece en la lista de obras perdidas en
la carta de 1936. Es incluso probable que Segovia
desconociera la Courante porque, siendo una obra
terminada desde 1930, no se tiene una referencia
suya, ni epistolar, ni en sus programas y tampoco
en grabaciones.

Y no obstante, la Courante en mi menor estd
dentro del lenguaje que tanto entusiasmaba y
promovié Segovia en la guitarra. Son varios los
elementos que Ponce utiliza para la construccién
de la estructura binaria de esta danza. La figura
ritmica en anacrusa tipica de la courante italiana
—la corrente, de movimiento 4gil en un compds
ternario de 3/8— Ponce la manipula de diversas
maneras: combinando frases que comienzan
en tiempo débil o en tiempo fuerte; haciendo
retrégrado el dibujo melédico en ciertas partes
de las dos secciones; prolongando la nota final de
una figura utilizada anteriormente. Sin embargo
hay dos elementos que establecen los puntos de
afirmacién y movimiento: las notas repetidas
(que tanto gustaban a Segovia) que reafirman
la tonalidad y que serdn utilizadas sélo al inicio
y al final de la obra; y el movimiento escalar
que encadena varios compases —rompiendo la
célula ritmica—, y que en esta obra se utiliza en la
dominante para aterrizar a una nueva tonalidad.
Aunque se tiene un balance de 34 compases por
seccion, la pieza no estd concebida en frases de

¢ Miguel Alcdzar (ed.). The Segovia-Ponce Letters. Columbus, OH, Editions Orphée, Inc., 1989, p. 165 (En la
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numeracion de las cartas que hace Alcdzar en su edicidn, ésta es la 89 y aparece sin fecha, asi como la posterior
[90], pero las dos se encuentran entre la 88 del 15 de mayo de 1936 y la 91 de febrero de 1937. La carta hace
referencia a los sucesos inmediatos posteriores al 19 de julio de 1936).

Jorge Barrén, violinista, violista y musicélogo especialista en la obra de Ponce.

En un programa de 1936 en el Wigmore Hall de Londres, aparece un recital de Segovia en donde la segunda
de tres partes estd consagrada por entero a las piezas de Weiss compuestas por Ponce (Prélude, Allemande,
Capriccio, Ballet, Sarabande, Gavotte, Gigue); muy probablemente el Capriccio que ahi aparece sea el de la Suite
Homenaje a Bach.

Jorge Barrén. Manuel Maria Ponce: a Bio-bibliography, Praeger Publishers, USA, 2004, p. 50.

Puede resultar interesante, siguiendo esta tesis de trabajo, lo que Barrén reporta en su libro, donde nos dice
que en 1941 la Editorial Cooperativa Interamericana de Compositores anuncia sus planes de editar la Suite
Homenaje a Bach, pero no sabemos qué fuente permite a esta editorial hacer un anuncio tal y si finalmente lo
hizo. En efecto en la tercera de forros de su edicién de las Cuatro Danzas Mexicanas de Ponce (dedicadas como
Homenaje a Paquita de Segovia en esta publicacién), aparece el Homenaje a Bach como el namero 29 del plan de
edicién de dicha editorial. Manuel M. Ponce, Cuatro Danzas Mexicanas. Editorial Cooperativa Interamericana de
Compositores, Publicacién No. 5, Montevideo, 1941.

Carlos Védzquez (1920-2013), discipulo y heredero de Ponce.



medida recurrente, parte del encanto de la obra
estd en, de cuando en cuando, utilizar fragmentos
de dos compases entre secuencias de cuatro,
consiguiendo un vigor y movimiento al desplazar
ideas, rompiendo el trazo regular. No obstante cabe
sefialar que en los cc. 17 a 20 de ambas secciones,
justo a la mitad de cada parte, hay una frase de
cuatro compases que derivard en la dominante
con la figura escalar que establecera la tonalidad
final de Ay B. Dos cadencias de cuatro compases
en el mismo punto de cada seccién que no seran,
sin embargo, iguales. Es interesante comparar los
cc. 17 a 20 de la parte A, que llegaran a fa § mayor
como dominante de si mayor, con su contraparte
en B, los cc. 17 a 20 que buscaran llegar a si mayor
como dominante de mi mayor, porque a través de
las diferencias, del uso de diversas soluciones es
que aparece la imagen de una creacion lograda,
el universo particular de toda obra de arte, que
expresa el lenguaje de su autor, porque mas alla de
la suma en el discurso personal de Ponce, el que
refleja su tiempo (y en un sentido toda obra refleja
su tiempo), estd también ese lenguaje que se vuelve
tan esencial (y las limitaciones de la guitarra lo
permiten), que puede habitar en cualquier estilo*2.

En la Courante en mi menor de 1930 se verifica la
variedad de posibilidades que Ponce utiliza para
establecer, en la estructura AB, el trayecto a la
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dominante y su retorno a la ténica, en un muy
logrado estilo barroco, dentro de un breve espacio
y con un instrumento limitado armoénicamente,
logrando los trazos esenciales para la retdrica y el
drama. Esta obra, emocionante y viva, tan 4gil en
la guitarra, sigue siendo un misterio gozoso para
quien la toca o escucha.

Raul Zambrano
Bruselas, 25 de octubre 2018

Notas

La presente edicién se plantea sin propuestas de
digitaciéon niligaduras por parte del editor. Tanto
la publicacién de Mario Molina en Ediciones
Musicales Yolotl, asi como la de Alcdzar en
su Obra Completa para guitarra de Manuel M.
Ponce, serdn tomadas en cuenta como referencia
histérica pero no como fuente.

Fuente

Manuscrito autégrafo a lapiz que se encuentra en
la pagina 66 del album con ntimero de signatura
08-612002, ubicado en el Acervo Manuel M.
Ponce que se resguarda en el fondo reservado
de la biblioteca Cuicamatini de la Facultad de
Mtsica de la Universidad Nacional Auténoma
de México.

12 Vale la pena comparar en ese sentido las variantes encontradas en la parte andloga de la Courante de la Suite en
Re, entre los dos manuscritos —el borrador a ldpiz y el final a tinta—, para verificar la biisqueda de su autor por la
unidad de un discurso de largo aliento congruente con el resto de la obra a través de un elemento que recorre su

catdlogo.



