PREFACIO

El manuscrito autégrafo del Allegretto en si menor,
para guitarra, del compositor mexicano Manuel
Maria Ponce, se encuentra en el fondo reservado
de la biblioteca Cuicamatini de la Facultad de
Misica de la Universidad Nacional Auténoma
de México. Fue donado en agosto de 2009 por el
guitarrista Ronald Crandall para ser integrado al
Acervo Manuel M. Ponce, alli resguardado.!

Se trata de una breve pieza de 36 compases, sin
titulo, escrita a lapiz por el compositor. La forma
que presenta este Allegretto es la de un fugato a
tres voces. No llega a desarrollar la fuga, sélo la
exposicion del tema —sujeto—, un breve episodio
y una repercusion, es decir, una vez mds el tema.

El compds es de 4. El sujeto es anacrdsico de
ocho compases, constituido por dos partes, cada
una de cuatro compases. En la primera establece
una melodia en la escala de si menor. En la
segunda aparece un descenso, con un fragmento
cromadtico, que termina la primera voz en el tercer
grado (mediante), la segunda en la dominante
y la tercera en la mediante un semitono arriba,
formando un acorde de si mayor como dominante
de mi mayor lo que abre un pequefio episodio
de cuatro compases. La respuesta del fugato es
tonal. Las voces, que exponen rigurosamente
dicho tema, entran en el siguiente orden: alto,
tenor (una quinta por debajo), soprano (una
octava por encima de la original). Al pequefio
episodio de cuatro compases le siguen ocho
compases finales, en los que el tenor inicia una
altima exposicién del sujeto en la tonalidad de
origen (ésta era la unica voz que no lo habia
hecho asi) una octava por debajo de la entrada
original, y la segunda parte del sujeto conduce,

por primera vez, a la ténica, dando sentido de
conclusién y de equilibrio formal a la obra.

Esta pequefia pieza estd escrita en el estilo
neocldsico del compositor, por tratarse de un
fugato, pero los cromatismos de algunos compases
le confieren una atmésfera modernista de gran
expresividad.

Aunque es posible considerarla como una obra
terminada, esta pdgina es un borrador, donde
podemos constatar una escritura rdpida en su
punto e inacabada en la falta de una serie de
silencios. Se encuentra a lo largo de toda la
pieza -y de mano ajena a Ponce-, una digitacién
en ldpiz color morado, y con ldpiz color negro
una serie de remarcas sobre diversos signos
musicales; tanto notas, como alteraciones,
plicas y barras estdn recalcados, no para
modificarlos sino para volverlos mds claros en
su lectura.? En el compds 27 hay una acciaccatura
agregada no por Ponce sino por el autor de la
digitacién. La C que indica la cejilla, asi como
la forma de los nimeros y las similitudes en
ciertas inconsistencias de su caligrafia, nos
haria pensar que fue el propio Andrés Segovia
quién hizo esos agregados en color morado y las
marcas a ldpiz negro.®* También es interesante
cotejar, si se observa minuciosamente el
manuscrito, algunas notas que fueron borradas,
probablemente por Ponce, porque ello ofrece
la imagen de una obra trabajada, en la que el
autor tom¢ decisiones que la completan. Asi, en
el primer tiempo del compds 16 un fa* sustituye
aun fa’, en el del compds 19 un la’ fue sustituido
por un silencio y en el del compds 25 un mi® fue
eliminado.

! La entrega la realiz6 David McDevitt, en ese tiempo estudiante de musica de la James Madison University de Virginia.

Ronald Crandall comenta haber comprado en linea este manuscrito a una libreria en Parfs, la cual se lo envi6 por correo hasta
Nueva York.

Vale la pena llamar la atencién sobre el compads 28, por la fuerza con la que remarca el la#’, quiza deformando su duracién,
asi como el uso del color morado, que hasta ese momento servia tinicamente a la digitacién, para hacer el agregado de un
silencio de corchea en el segundo cuarto de la voz grave, marcar el fa* del tltimo octavo (aqui se aprecia la plica y banderola
del lado derecho, caracteristica de la escritura musical segoviana), y agregar una ligadura entre dos re® de la voz central, de
modo también excepcional por ser una ligadura de prolongacién, a diferencia de las anteriores que establecian la articulacién
propuesta en la digitacién.

En los manuscritos en limpio que deja Segovia digitados, por lo general, marca la cejilla con ntimeros arabigos y no con romanos.
No obstante, en sus ediciones aparecen con numeracién romana. Por otro lado, hay similitudes entre estos nimeros
romanos y los que él usa al poner fechas en sus cartas, en las que también varia entre una y otra forma de numeracién. La
propuesta de la acciaccatura parece mas estar en la dindmica de trabajo de estos dos mtsicos, que en el agregado posterior
de un guitarrista poseedor del manuscrito.
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En la parte superior derecha hay una dedicatoria
redactada y firmada con pluma:

Al estimado amigo Sr. Ramangé, este borrador
musical, como afectuoso recuerdo.

Manuel M. Ponce

Paris, 24 enero 1933

Ponce, de regreso en México después de su
estancia en Paris, hace referencia, en dos cartas
a Clema Maurel, sobre un amigo de Segovia bajo
cuyo nombre se rentaria un apartamento para
Andrés en Paris, donde se podrian instalar los
muebles de Clema y Ponce.*

México, 15 de marzo de 1933
De Manuel M. Ponce a Clementine Maurel.

... Andrés saldrd para la Habana el 22 préximo.
Realizé una brillante temporada en todos
sentidos. Hemos convenido en que tii te ocupards
de instalar los muebles en el nuevo apartamento.
Como él pasard a fines de este mes por Paris, te
dird si se resuelve por el edificio donde vive Tata
Nacho ast como la persona en cuyo nombre se
alquilard (jPincherle, Damongé (el Argentino),
Huwvelin) Andrés decidird...

México, 28 de marzo de 1933
De Manuel M. Ponce a Clementine Maurel.

Dispénsame si no te he contestado alguna de tus
preguntas pero en estos dias, con mis trabajos y
atendiendo a Andrés no tenia cabeza para nada.
La temporada de nuestro Segovia se terminé con
el mismo éxito con que comenzé. Ahora debe de
salir de la Habana para N[ueva] York donde
embarcard para Europa. Segiin sus cdlculos,
estard en Paris el 10 u 11 de abril. Ya arreglards
con él lo que mejor convenga. Tal vez podria
tomarse el nuevo apartamento con el nombre
de su amigo Debangé (?) el argentino que sabes
cudnto lo quiere...

En ambas epistolas Ponce escribe de modo
incorrecto (Damongé y Debangé) el apellido de

“el argentino que tanto lo quiere”, pero dadas las
fechas en las que Ponce redacta la dedicatoria y
estas cartas, es perfectamente posible suponer
que se trata de la misma persona. En ese caso
también resulta factible imaginar que fue el
propio Segovia quien sugirié hacer el regalo del
borrador a su amigo argentino.®

En la parte superior izquierda se encuentra
como encabezado: escala de si menor, y sobre
la clave de sol y la armadura de esta tonalidad,
antecediendo la indicacion Allegretto, se observa
el ndmero 6. De igual modo, en la parte inferior
izquierda se alcanza a ver la anotacién escala de
la mayor, senalando una pieza siguiente, que ahf
no aparece, y sobre la clave de sol y la armadura
de la tonalidad se halla el nimero 7. Todo a ldpiz
y de mano del autor.®

La aparicion del encabezado con el nombre de
la escala correspondiente y el nimero 6 nos hace
pensar en un proyecto que durante varios afos
trabajé Ponce a peticién de Andrés Segovia, sobre la
elaboracion de una serie de estudios para la guitarra
[en un ciclo tonal, donde cada pieza deberia ser
precedida por la escala de la tonalidad en la que
estaba escrita] y que derivé en una serie de preludios.

La carta del 22 de mayo de 19287es la primera en
hacer mencién a dicho proyecto:*

Mi querido Manuel: Ahi van algunas férmulas
para los estudios. He puesto, de mano derecha
e izquierda. Como los hace con facilidad, no te
contentes con uno de cada especie, sino has dos
para elegir el que esté mas cerca de la dificultad
propuesta, o los dos.’

[...1 En los del ultimo grado, estudios de
velocidad y polifénicos. Para estos ultimos
podrias componer pequefios preludios seguidos
de fugas, cosa que tendrd un éxito formidable.”

Es posible que el Allegretto formara parte de los
estudios polifénicos de este método, quizds la
fuga que debia seguir a un pequefio preludio.

4 La cita a estas cartas estd tomada de una investigacién del Dr. Ricardo Miranda, con su consentimiento.

5 A esta tesis se agrega el que no es comun ver a Ponce regalar un borrador. Los ejemplos de manuscritos que ofrecié como
obsequio suelen ser cuidadosos y muchas veces redactados con esa intencién.

6 También a ldpiz, de mano ajena al autor, se encuentra en la esquina superior izquierda, el nimero 142/53 y una palabra cuya
caligrafia no se alcanza a descifrar (scrus2 o scrms2 o score82), tal vez sea la referencia del archivo al que pudo haber pertene-
cido antes de llegar a la entonces Escuela Nacional de Mtsica de la UNAM.

Ibid., p. 30.
0 Idem.

= O 0

Miguel Alcazar (editor), The Segovia-Ponce Letters, Columbus, OH, Editions Orphée, Inc., 1989.
Las cartas estdn citadas con la ortografia que aparece en el libro de Alcazar.



En 1930 Schott, de entre todo el material escrito
por Ponce, edité dos series de seis Preludios a
peticién de Segovia (Préludes I 1-6 y Préludes II
7-12), bajo un nuevo esquema, desechando buena
parte del material por encontrarlo poco adecuado
para su instrumento:

Por cierto que los preludios no son practicables,
enel sentidoen que han sido concebidos. Resultan
la mayor parte de una dificultad incompatible
con el caracter de estudios elementales que
les da la escala de que van precedidos, y otros
totalmente imposibles.™

Aparentemente, el asunto no se volvid a tratar
sino hasta mucho después, cuando Segovia en
una carta fechada el 14 de febrero de 1938 le
reprocha a Ponce tener paralizado el proyecto:

[...] La idea del método estd paralizada a causa
tuya. Ya me dirds cuando te sientes con dnimo
para que la cumplamos. Te aseguro que el éxito
econdmico seria muy importante.”

No es fécil datar la escritura del Allegretto. Puede
ser que formara parte del cuerpo de Preludios
compuestos entre 1928 y 1930, que Segovia
desech6 por impracticables, pero la digitacién
minuciosa nos dice lo contrario. Puede ser
también que haya sido escrito después de 1930,
continuando el esfuerzo por llevar a término
este ciclo. Si a principios de 1933 Ponce regala al
amigo de Segovia este borrador, seria plausible
imaginar que estuvieran trabajando en él durante
1932.

En cualquier caso vale la pena preguntarse por
qué, si iba a ser regalado, no se conservé una
copia en limpio. Tal vez fue hecha por Ponce
y se perdié como muchos de sus manuscritos
autégrafos. Tal vez Segovia la hizo y ésta sufrié el
mismo destino. O tal vez no se hizo ni la copia ni
el obsequio que la dedicatoria anuncia, ya por no
dar una obra de la que no se tiene respaldo, ya por
no haber pedido el favor a Ramangé —-ni Segovia
ni Ponce terminaron por instalarse en Paris y en
consecuencia no hacia falta corresponder a su

1 Ibid., p. 67.
2 Tbid., p. 184.

gesto—, 0 ya porque Ponce haya escrito una vez
mds, con tinta negra, el nombre de modo inexacto.
O simplemente Ponce no redacté una versién en
limpio de este Allegretto del mismo modo que no
continué con el método de estudios para guitarra.
Habia escrito ya suficiente material y a su regreso
a México dedicé el trabajo més a sus proyectos
personales que a la colaboracién con Segovia.

Los manuscritos autégrafos de diecinueve
Preludios se encuentran juntos en un d4lbum
localizado en el Acervo Manuel M. Ponce. El
guitarrista Miguel Alcdzar incluye en su ediciéon
tres piezas mds, halladas en una hoja suelta dentro
del citado Acervo. De los dos restantes, el namero 3,
en sol mayor, no ha sido localizado. Alcazar
menciona haber tomado el Preludio No. 6, en si
menor, “de un pequefio cuaderno que contiene
varios bosquejos para guitarra”.® Quizd el
Allegretto corresponde a la solicitud de Segovia de
hacer dos de cada especie, pero también es posible
que sea éste el Preludio en si menor del ciclo.

El Allegretto no es la obra que termina de armar el
rompecabezas de los 24 Preludios para guitarra, no
obstante, su presencia nos da mds informacién y
una nueva perspectiva para seguir estudidndolos,
descifrando su trayectoria histérica, su lugar en el
catdlogo de Ponce y comprender su articulacion.
En ese sentido es interesante, al comparar esta
breve pieza con los Preludios de ese ciclo que son
polifénicos o imitativos, escuchar la claridad
contrapuntistica del Allegretto, con sus tres voces
dentro de una miniatura, como el méds ambicioso
y logrado de entre ellos. Es una bagatela, sencilla
si se quiere, pero es un estudio esencial de este
tipo de escritura y de su ejecucién en la guitarra.
Lo mds asombroso de esta pequefia obra es la
brillante sintesis del pensamiento musical de
Ponce porque, en un equilibrio formal, conjunta
su contrapunto, cromatismo y sélida invencién
armoénica, todo en 36 compases.

Raiil Zambrano
Luxemburgo, mayo de 2015

13 Miguel Alcdzar, Obra completa para guitarra de Manuel M. Ponce, de acuerdo a los manuscritos originales, México,

CONACULTA-Ediciones Etoile, 2000, p- 118.



